(Erotologia mutante?

Oberturall]

Me pregunto, en este primer momento, por qué esto (la erética,
hoy) se ha constituido en tema de debate. Sabemos que es la
clinica la que suele adelantarse a la teoria, cuestionandola;
y nunca deja de asombrar: algo se nos presenta en 1los
consultorios y nuestros conceptos ya no alcanzan para
pensarlo. Ya nos dijo Shakespeare en boca de Hamlet “hay mas
cosas en el cielo y en la tierra de las que ha sofado tu
filosofia..”

A partir de ahora ensayaré respuestas, las mias, en
entrecruzamiento con mis interlocutoras e interlocutores de
época.

Voy a contarles, en este apartado de comienzo cémo pensé
antes, ayer, acerca de este tema y luego mis propias
mutaciones. Comienzo con palabras prestadas:

“La pasidén erotica es el unico fin ualtimo al que nuestro
cuerpo nos consagra. Las necesidades no son tan obsesionantes
como los deseos. Y al contrario que los deseos, la saciedad
las extingue. Nunca el alimento, la bebida, el calor nos
ofrecen objetos tan fascinantes. Llamo “objetos fascinantes” a
los objetos que perduran mas alla de la satisfaccién que
proporcionan, e incluso en el interior de la dicha que
procuran. Epicuro dice que el placer erético sigue siendo como
el patron en nosotros de todas las felicidades. El acto sexual
hace inminente el orden macrocésmico....El momento erdtico es
aquél donde la vida se revela con la mayor fuerza (la fuerza
exasperada y casi dolorosa) en la intensidad agradable. El
placer es el presente saturado. En el placer es la vida misma
la que se adhiere como el calor al fuego o la blancura en la
nieve”. El sexo y el espanto- Pascal Quignard.

En la sexualidad, la formacién intersubjetiva que en forma de
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fantasma se extiende en el espacio del entre-dos y los enlaza,
no alcanza: se requiere una puesta en escena puesto que a la
vida sexual no le alcanza el fantasma. ELl universo pulsional
es un aguijon excitador que demanda respuesta. Esa excitacidn
emerge por los orificios del cuerpo, ahi donde el mismo se
estremece o se abre, palpita o muestra insuficiencias vy
bordes. “Hacer el amor” o “acto sexual” aluden a algo que es
un hecho, se marca un pasaje que franquea el limite del propio
cuerpo. Lo cual implica una presencia de los mismos. Acto en
el que se aspira a un placer[2] posible; s6lo posible. Por
armoniosos que puedan ser los encuentros, las satisfacciones
resultaran dnicas, discordantes, parciales. Ritmicas vy
arritmicas. Son estados buscados porque los acompafia el
“summum de lo que el ser humano experimenta como agradable”[3]
y que podran servir de patrén para el conjunto de los otros
estados experimentados como placenteros.

Es esta una puesta en escena en la que el encuentro-
desencuentro se refiere a los cuerpos erdgenos, a los cuerpos
“ciertos”, segun una expresion de los eruditos arabes con la
que aludian al cuerpo hecho Unicamente de relaciones eroticas.
Sincronias asincrénicas y disonancias consonantes, labran una
filigrana en la cual dos esclavos de sus marcas, bregan por
placer. Van construyendo asi una novela erdtica al mismo
tiempo que son construidos por ella. En ese intento de
fundicidén en el que el partenaire sélo es abordado pedazo a
pedazo por la primacia de la parcialidad de las pulsiones,
juegan en un camino efimero[4]. La cualidad de este nuevo
entramado, los enfrentara con un trabajo que podra ser causa
de una nueva y singular historia. Y es que se trata de
trabajo. Si el encuentro es, como parece, introduccidén a algo
que jamas pasara, llevara al anhelo de un nuevo encuentro; el
trabajo devendrd en constante bUsqueda de vias menos
obturadas del deseo en un intento de hallar alguna nueva
promesa; se van creando asi nuevas marcas y rastros.

Sobre los cuerpos encadenados, se despliega la excitaciodn que,



insatisfecha, promueve nuevas “exigencias de trabajo”. Dicha
exigencia, es un esfuerzo permanente de incorporacidén de lo
pulsional, en un intento de anudamiento al deseo y al amor.
Asi, las pulsiones, esas ruinas rebeldes que sélo admiten
parcialidades, quedan veladas. El erotismo es pulsidn velada,
es la poesia de la sexualidad. Juntos tejen una cadena erética
vincular. El placer experimentado en el encuentro de 1los
cuerpos, apuntala, y produce un efecto de mutua coexcitacidn
erdtica.

Y aquello que por estructura no se alcanza, sera la causa de
un nuevo intento. Este anhelo de bienestar es 1lo que me
permite pensar al erotismo como el “humor de la sexualidad” en
tanto remiten al principio del placer.

Interludio[5]

Y, hoy? éhay alguna condicion que defina la especificidad del
erotismo en la actualidad? y écual seria esa especificidad?

-{Esos rituales privados, la novela que cada pareja va armando
en el acercamiento de los cuerpos erdgenos..

-{Esa permanente construccién y deconstruccién de la trama
interfantasmatica en la que los cuerpos se comprometen..

-{Esa exigencia de trabajo necesaria para el anudamiento de la
pulsién al amor y al deseo...siguen presentes en esta época
dando lugar al erotismo como poesia o el humor de la
sexualidad?

¢0 acaso transitamos hacia una subjetividad despojada,
bioldgica y tecnoldgica en la cual desaparece, por ejemplo, la
invocacién sonora?

Intentemos respuestas..provisorias.

Facebook, Twitter, Whatsapp, Telegram, Snapchat, Instagram,
Stalkear, likear, (Stashing: no mostrar, benching: hacer
banco, ghosting: dar por terminada una relacidén dejando de



contestar los mensajes), emojis..

Interrumpo estas enumeraciones para pensar, con ustedes, en
aquello que quedaria aqui obturado e in-audito, no escuchado.

1. Wajcman, nos dice que en la época actual no hay ventanas
ni marcos fantasmaticos que limiten; sélo hay pantallas
que a diferencia de la ventana, no deja ver y a su vez,
la pantalla nos mira inaugurando un nuevo mundo de
voyeurs donde lo que no es visible no existe. La
sociedad de control implica que somos vigilados y, en
tanto tales, nuestros gestos son puestos en escena por
la mirada, son controlados en su produccidén misma. El
otro es sospechoso (era de la sospecha, la define G.W.)
por definicion. Entonces, écomo acercarse si se sospecha
y no hay confianza? Hay una sensibilidad retaceada,
cuerpos ausentes. Y cuando aparece es a la manera de un
consumo lo cual transforma a los partenaires en
consumidos.

Estamos en una época de preponderancia del sujeto de visién,
con pérdida del sujeto de la escucha. Y si de escucha se
trata: édesde qué otros lugares podemos pensarla? No se trata
de la escucha que es del orden del entendimiento en el sentido
de 1o inteligible. Lo inteligible o légico y lo audible o
sonoro pertenecen a dos o6rdenes diferentes: 1o sonoro
“ensancha” al mismo tiempo que aparece y desaparece.

Y.. {Qué secreto se revela cuando escuchamos una voz? Cuando se
escucha o capta la sonoridad y no sélo el mensaje iqué se
juega o resuena? En todo decir hay un entender y una escucha.
Un logos y una resonancia.

Y es esa resonancia la que propongo pensar: se trata de una
escucha que tiende hacia un sonido presente mas alla del
sonido. Estar a la escucha implica estar al acecho de algin
tipo de lazo-entre (reconocimiento). La singularidad de este
acecho es venir, penetrar, dilatar, diferir, transferir. Y sin



cara oculta; el sonido no lo tiene..

La voz es, en esta situacidén, un cuerpo en devenir; un devenir
otro de si mismo, una experiencia de composicién inédita que
se va anudando con las fuerzas del mundo y el otro en el
afuera. La voz es un instrumento que no puede abordarse sélo
desde la significacidén, desde lo que se dice. Eminentemente
corporal, sale de un cuerpo para tocar otro cuerpo. Sin
barreras. Aquello que Roland Barthes llamara “el grano de la
voz"” comporta una relacidn éerotica?, ¢violenta? entre la voz
y el que la escucha. Texturas, rugosidades, asperezas,
exuberancias, enmarcan una fascinacion por la intimidad que se
abre cuando se escucha ese “grano”.. Intimidad que mostramos-
oimos a nuestros interlocutores como una ventana abierta.

Podriamos definir a la voz como un cuerpo entero puesto en
juego. Obaudire, escuchar para los latinos, es obedecer. La
audientia, audicidén es una obaudientia, una obediencia. No
podemos no obedecer a esa sonata materna de la misma manera
que no podemos no oir. El sonido franquea barreras sin ningun
limite, “las orejas no tienen parpados” dice Pascal Quignard,
de manera que se torna imposible ser hermético ante lo sonoro.

Lo sonoro toca al otro y al tocar pone en juego todo el
régimen de los sentidos. iQué cerca del psicoanalisis!, o
iacaso no estamos en el mundo de las pulsiones? Se trata aqui
de acentos, tonos, timbres, resonancias..de la voz.

Coda[6]
Y para ir concluyendo sin cerrar..

Cémo analistas vinculares.. écuales seran 1los recursos
disponibles para sostener una suerte de cartografia deseante?
E1l psicoanalisis sélo puede (y no es poco) poner un velo.

Si se logra incluir la falta habra lugar para el invento y el
deseo de compartir la novedad del encuentro segun las modas de
cada época. La clinica vincular nos plantea un desafio en cada



encuentro en tanto nuestra prdctica nos convoca
permanentemente a decidir qué hacemos en una u otra
circunstancia, a decidir acerca de las intervenciones que nos
parecen mas convenientes.

Se trata de trabajar hacia lazos que pongan en juego una
invocacién sonora, al sujeto de la escucha, sin caer en
aforanzas anhelantes de “otras épocas”. Asi, la escucha tal
como fue definida representa un camino hacia vinculos
enlazantes (un tipo de reconocimiento). Estar a la escucha es
ingresar a una tensidén y acecho de un vinculo. Es una escucha
que se suscita ahi donde el sonido y el sentido se mezclan y
resuenan, como si se tratara del encuentro de un ritmo. Y es
que de ritmo se trata...Es un cuerpo sonoro, evitado en estos
tiempos, que resuena segun su timbre y que otro golpea, puntua
haciendo resonar a su ritmo, algo nuevo que se gesta.
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[1] Apertura, pieza con que se comienza una composicidn
musical.

[2] Placer, del latin placere, placare, aplacar la tensidn
sexual.

[3] Green, A.., Las cadenas de Eros, Bs. As. , Amorrortu
Editores, 1998.

[4] Efimero, epi, en tiempo de y hémera, un dia.

[5] Interludere, jugar a ratos, se ejecuta a modo de
intermedio en la madsica instrumental.

[6] Del italiano, coda, cola: pequefia conclusidén que se afiade
al periodo final de una pieza de mlsica.



